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ARTES

O1.Com relacéo & instituicdo da Academia Imperial d@8Artes no Rio de Janeiro, afirma-se:

| — A Academia inaugurou no pais o0 ensino artisetn moldes formais, em oposicdo ao
aprendizado empirico, tipico dos séculos anterjores

Il — Suas diretrizes valorizavam as concepcoestiags do periodo colonial;

Il — A Academia fornecia um ensino apoiado nosceites basicos do classicismo, estruturado
dentro do sistema académico;

IV — Valorizava os temas nobres, especialmenteadier exemplar, como a pintura histérica;

V — Valorizava o desenho como recurso basico deitesaicdo da composi¢cado, assim como as
técnicas de pintura a 6leo e de escultura em marmbronze.

Esta correto apenas o que se afirma em:

a)l, 1, lllelV.
b) II, Ill, IV e V.
o)L, VeV
d LI leV.

e)ll, llleIV.

02. Sobre a presenca e a atuacédo artistica do pietor-Baptiste Debret no Brasil, assinale a
alternativalNCORRETA .

a) A atuacdo de Debret como professor de pinturaBrasil foi inexpressiva por causa das
dificuldades enfrentadas pelos mestres francesemplantacdo da Academia Imperial de Belas
Artes.

b) Debret organizou a primeira exposi¢cao publicartie realizada no Brasil, aberta ao publico em 2
de dezembro de 1829, na Academia Imperial de Betas.

c) Debret acompanhou a trajetoria de muitos owtristas europeus (viajantes), que durante todo o
século XIX percorreram o Brasil registrando a fl@dauna e os costumes.

d) Grande parte de seus desenhos e aquarelagtiam o Brasil, foi reunida na sua olffagem
pitoresca e historia ao Brasipublicada em Paris.

e) Debret atuou como pintor na Corte, realizandtuphs de temas historicos e retratos oficiais com
caracteristicas neoclassicas.

03. Para Michael Archer, “A consequéncia do afrouxamelas categorias e do desmantelamento
das fronteiras interdisciplinares foi uma décadam#tade dos anos 60 a meados dos anos 70, em
gue a arte assumiu muitas formas e nomes difefeMesque a opcado que apresenta as formas e
nomes da arte na referida década segundo esse autor

a) Raionismo, Arte Povera, Dadaismo, Tomismo, LAnthiental, Performance e Hiperrealismo.
b) Conceitual, Arte Povera, Processo, Anti-formand, Ambiental, Body, Performance e Politica.
c¢) Conceitual, Raionismo, Processo, Anti-forma, iBono, Maneirismo, Performance e Politica.
d) Conceitual, Arte Povera, Naturalismo, Dadaisbamd, Ambiental, Body e Performance.

e) Tomismo, Dadaismo, Processo, Anti-forma, PopAartbiental, Naturalismo, Performance.



04. Qual das obras de arte a seguir pertence a vedenArte Abstrata conhecida no Brasil como
Abstracionismo Lirico?

a) “Blaze 1", Bridget Riley, b) “A grande cidade iluminada’,c) “Losango espac¢o”, Dionisio
1962 Antonio Bandeira, 1953 Del Santo, 1970

d) “Fachada com bandeiras”@) “Formas n° 16", lvan Serpa,
Alfredo Volpi, 1959 1952.

05. considerando o Minimalismo, julgue as afirmatigaseguir como verdadeiras (V) ou falsas
(F) e, em seguida, marque a opcao que apreseatparsia obtida nos parénteses.

() O carater vazio das obras minimalistasexpressdo de um conteudo artistico minimo, uma
vez que o conteudo dessas obras ndo vem do amigsagde uma fonte ndo artistica, como a
natureza ou a fabrica.

() O Minimalismo, um movimento mais identificado comatividade escultural, pode ser
entendido como uma continuagéo da pintura por suti@os.

( ) O carater abstrato, nao-composto e nao-referendl Minimalismo oferece uma
consideravel resisténcia aos metodos regularepréeiacdo artistica.

() A arte minimalista ndo € metaférica, nem se oferm®ao simbolo de nenhuma verdade
espiritual ou metafisica.

() As obras minimalistas sédo policromaticas, impesseaiao-engenhadas.

aV,V,V,VeF
b)V,V,V,VeV.
OV,V,V,FeF.
dV,V.V,FeF
e FV,VVeVW



06. Considerando o urbanismo e a arquitetura do BrasiBéculo XVI, avalie as afirmativas
abaixo.

I- Na imensa maioria das vilas e povoados do Bresibnial, vigorou o modelo formal de
urbanizacdo de raizes helénicas, preferido pelospeus, com seus arruamentos amplos e
regulares, acompanhando as curvas dos ri@servando aos monumentos religiosos ou civis de
maior destaque areas planas de facil acesso.

lI- No panorama urbano das cidades maritimas, dsldaas e fortes ocupavam situacdo de
destaque, balizando os principais pontos estratggia faixa litoranea e ilhas adjacentes.

lll- Apesar da alta qualidade estética dos congmnidbanos, a maioria das construcdes civis
coloniais, quando focalizadas individualmente, sganéam padrdes arquitetdnicos simples e pouco
diversificados, seguindo os padrdes tradicionaiigaoeses da época.

IV- Nas paredes lisas e caiadas de branco, ossédsstribuem de forma harmoniosa, enquadrados
por molduras de pedra ou de madeira pintada des cowas, segundo o material construtivo
empregado (alvenaria de pedra ou barro e madeira).

Estao corretas as afirmativas:
a) |, Il e lll apenas.

b) II, lll e IV apenas.
c) I, lll e IV apenas.
d) I, Il e IV apenas.

e) I, 11, lll e IV apenas.

O7. Para Michael Archer: “Todos os impulsos evidemtas obras do final da década de 50 — o
interesse pelo corriqueiro, a disposicdo de abare@aaso (ndo apenas uma heranca do Dadaismo,
mas também o reconhecimento de que na vida assceisglesmente acontecem) e um novo
sentido do visual — levaram a arte em duas dirég8egundo este autor, quais sao essas direcdes?

a) O Minimalismo e a Transvanguarda
b) A Action Painting e a Performance
c) A Pop Art e os Happenings

d) A Arte Povera e a Land Art

e) A Pop Art e o Minimalismo

08. Sobre o experimentalismo que marcou a arte noimiciSéculo XX, qual opcatio esta de
acordo com as diretrizes da arquitetura nesseduétio

a) Ao eliminar todos os ornamentos, os arquitetodemos romperam, de fato, com a tradicéo de
muitos séculos.

b) O sistema de “ordens” ficticias foi aprimoradssim como o emprego de falsas molduras,
volutas e pilastras foi adaptado as novas conseuco

c) Os arquitetos buscaram maior liberdade par&zegaxperimentos com diferentes proporcdes e
materiais variados.

d) Frank Lloyd Wright descartou todos os velhosceitos de construcdo, sobretudo a tradicional
exigéncia de uma rigorosa simetria.

e) Os arquitetos rejeitaram radicalmente a decoragiopuseram repensar sua tarefa a luz de uma
finalidade pratica.



09. Este artista “[...] ansiava por uma arte queetisie as leis matematicas do universo; [...]
porém, essa arte ndo podia ser rigida e estatiaani¥@rso esta em constante movimento mas
conserva-se coeso em consequéncia de misteriagas fibe equilibrio. [...] A palavra ‘equilibrio’
deixava assim de ser mera figura de retéorica” (GE®WMWBH, 1999, p. 465-466). Marque a opcao
gue apresenta o artista a que se refere o texta elsa.

a) Alexander Calder, “Rougeb) Duchamp, “Roda dec) Lygia Clark, “Bicho em si”,
Triomphant”, 1963. bicicleta”, 1913. 1962.
1

o 1

d) Almicar de Castro, Seme) Giacometti, “Homem e
titulo, 1967. mulher”, 1929.

S /titulo, 1967. Feryo. Col. Musent Nacional de Belas Artes.

10.Em certo tipo de pintura, valoriza-se o puro mafusa tinta, independentemente de qualquer
motivo ou designio final. Tal como a caligrafia@sa, essas pinturas requerem uma execucao
rapida. Nado devem ser premeditadas; ao contréeierd assemelhar-se a um impulso espontaneo.
Quais movimentos artisticos desenvolveram essasteaissticas?

a) Expressionismo abstrato e Dadaismo

b) Primitivismo e Orfismo

c) Expressionismo abstrato e Tachismo

d) Expressionismo abstrato e Primitivismo

e) Land art e Concretismo



Z!.l.A proposito da estética da arte Afro-brasileideesuas relacdes com os elementos religiosos da
Africa e do Brasil, assinale a opcdCORRETA .

a) As formas, os elementos e os modos de sigrdiicdas pecas artisticas séo variados, complexos,
correspondendo a rica mitologia dessas religides.

b) Na representacao dos orixas, voduns, enquieasantados, os artistas se valem de signos tanto
naturalistas quanto simbolicos.

c) Na conexdo da afro-brasilidade com a arte ¢nistéidos primeiros elementos significativos que
surgiram foi a representacéo de figuras religicsas tragos negroides.

d) Durante a vigéncia da escravidao, as pratidagasas foram cerceadas pelo catolicismo, o que
restringiu a difusédo de seu imaginario e sua préoagtistica.

e) O sincretismo religioso - o culto a divindadé&scanas personificadas com nomes e imagens
catdlicos - foi motivado pela necessidade de exdmagopularizacdo das religides afro-brasileiras.

12. Avalie as afirmativas abaixo.

| - O Orfismo pode ser brevemente descrito como uma tendén@aagaintura abstrata (ou pintura
“pura’) que se manifestou em Paris entre 1911 @weco de 1914.

Il - Para oPurismq clareza e objetividade eram centrais. O Purisretepdia levar o Cubismo as
suas devidas conclusées, de uma época e ordem cooperativa e construtiva.

lll - No Suprematismpo quadrado, que nunca se encontra na natureza,edemento suprematista
basico: o fecundador de todas as outras formasmapistas.

IV - Na Arte cinéticanem todas as obras se movem; nem todas as obeaseqmovem sao

consideradas “cinéticas”.

Esta correto o que se afirma em:

a)l, 1, lllelV.
b) II, lll e IV apenas.
c) I, lll e IV apenas.

d) I, Il e lll apenas.
e) | e lll apenas.

13. “Esse uso da cor era libertador e estimulante atas osfauvese pode-se afirmar que, em
grande parte, eles ndo precisavam de outra jadiifec para a pintura que faziam sendao o puro
prazer visual proporcionado pela cor pura” (WHITHIEapud STANGOS, 2000, p. 21). Essa
descricéo pode ser associada ao trabalho de dgstas®t

a) Henri Matisse, André Derain e Maurice Vlaminck.
b) Ernst Kirchner, Erick Heckel e Karl Schmidt-Rufft
c) Wassily Kandinsky, Franz Marc e Paul Klee.

d) André Breton, Tristan Tzara e Joan Miro.

e) Piet Mondrian, Theo van Doesburg e Gerrit Rietve



14. Considerando o panorama da arte no Estado datBspénto (de 1940 a meados da década de
60), Julgue as afirmativas abaixo como verdad€wasu falsas (F).

() Embora limitrofe do Rio de Janeiro, o EspilBanto ndo conseguiu absorver o sentido dos
investimentos dos artistas residentes na capitquela estado, razdo porque distanciou-se de
gualquer mudanca ou inovacao estética, acentuanda mais o seu atraso cultural.

() O isolamento, somado ao autodidatismo ddstast que atuavam no Espirito Santo nesse
periodo, determinou uma atuacao audaciosa e aléds mesmos, que buscaram se organizar para
trocar experiéncias e romper com o ostracismo.

() Os artistas capixabas que se transferiam pdRao de Janeiro dificilmente retornavam a
Vitéria, mesmo para expor. Perpetuava-se assimsgod#asso entre o que era produzido e
veiculado no Espirito Santo e as linguagens exastdifundidas nas regides mais desenvolvidas do
pais.

() A critica de arte que era produzida em VitGaammbém se manteve indiferente aos novos
paradigmas visuais, preferindo os trabalhos paitiags e tradicionais aqueles que de algum modo
dialogassem com o modernismo.

A opcao que avalia corretamente as sentencas é:

aF V,FeF.

b)V,F,VeV.

cV,V,FeF

dFV,VeF

e)V,V,VeV.

15. Sobre a arte e a atuacdo do pintor mineiro Homkssena no Espirito Santo, pode-se afirmar,
EXCETO:

a) A intencdo de Massena, ao apresentar, em Vitdoévos capixabas, era encontrar compradores
para seus quadros, além de repetir as mesmas &xesl plasticas convencionais, em detrimento
de uma preocupacdo maior com a atualizacéo daalyggn plastica.

b) Por ser (na década de 1950) o Unico artistademt® no Espirito Santo que era formado pela
Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, com esjpeggao na Europa, passou a ser mitificado por
alguns jornalistas e pintores autodidatas locais.

c) A Prainha de Vila Velha foi tema recorrente c@nbgrafia projetada por Massena, o que reforca
o significado atribuido a esse lugar, onde 0 mea®sidiu por muitos anos.

d) O artista se interessou em mostrar as transf@d@®saurbanas que ocorriam no centro de Vitoria e
em Vila Velha, seduzido pelo dinamismo do moderpigalpitante e irrefreavel.

e) Gracas ao bom relacionamento politico de Massdgamas de suas pinturas foram adquiridas
por embaixadas, colecionadores estrangeiros e monbmos dos governos de varios estados
brasileiros.

16. “Os temas das telas de Nice mostravam apego aos , aos cultos misticos de origem
as plantacdes de do norte do Espirito Santo, regido onde a pintassou a infancia

e a juventude. Atribuiu as pinturas um acento petésta, seja na maneira como estruturou as
narrativas, seja no tratamento minucioso dos de suas figuras e no colorido efusivo e
orquestral” (LOPES, 2012, p. 388). Qual opcao cetaptorretamente o texto acima, que se refere
aos trabalhos da pintora Nice Nascimento Avanza?

a) “ritos de passagem”, “indigena”, “cacau”, “caspo

b) “folguedos folcloricos”, “afro-brasileira”, “cael”, “trajes populares”
c) “cultos cristdos”, “afro-brasileira”, “café”, ifios fisicos”

d) “folguedos folcloricos”, “indigena”, “café”, “fjes populares”

e) “temas sertanejos”, “catdlica”, “cacau”, “tragstanejos”




17. Sobre as caracteristicas técnicas e artisticastitas do artista capixaba Dionisio Del Santo,
pode-se afirmaEXCETO:

a) Na organizacédo e construcdo do espaco, a tiohaae a forma sdo pensadas pelo artista como
valores opostos, sem complementaridade entre eles.

b) As xilogravuras do artista impressionam pelaussza do traco gerado pela goiva no ato de
rasgar a madeira, num processo em gque ndo ha dissdatubeio.

c) Suas xilogravuras possuem um tracejado lineaigda, reto ou curvilineo, de grande dominio
manual e precisao técnica.

d) A partir da década de 1960, as alusfes fig@asiilesaparecem para deixar fluir apenas estruturas
lineares paralelas, verticais, horizontais, inclame em zigue-zague, de grande impacto visual.

e) Por meio de um processo autdnomo de criacaistasobtinha tiragens seriais de obras unicas.
Recorria para isso a mesma composi¢ao, alteranclores a cada impressao de matriz serigrafica.

18. Segundo Ana Mae Barbosa, em seu artigo “Interteiaitdade na Arte/Educacao e na Arte”, a
Arte interfere positivamente no desenvolvimentocdgnicdo de vérias areas do conhecimento.
Para a autora, a musica, a danca e as artes videsesnvolvem o desempenho académico dos
alunos, ndo s6 na disciplina de Arte. Contudo, Mee alerta que ndo basta ensinar Arte com
horario marcado, como muitas vezes ocorre no espgagolar. Marque a alternativa que
complementa o pensamento dessa estudiosa.

a) E necessario ensinar técnicas que colaboremacapnendizagem do artesanato local para que o
aluno se sinta integrado a sua cultura.

b) E necessario ensinar interdisciplinarmente plaspertar a capacidade do aluno de estabelecer
relacdes, contribuindo com a ampliacdo de sua @ame de interpretacao.

c) E necessario ensinar a historia da arte classieaquee 0 aluno conheca as verdadeiras obras de
arte produzidas na trajetéria da humanidade.

d) E necessario ensinar a historia de vida dosdgsaartistas brasileiros para que o aluno conheca
as obras de arte produzidas por eles e reconhmatementos da cultura brasileira.

e) E necessario ensinar o modo correto de se lariomagem para que o aluno saiba decifrar os
codigos da linguagem visual e consiga ler imagenssantadas em seu cotidiano.

19. Segundo Edgard de Assis Carvalho, no artigo “Aiign€la, religacéo indispensavel para a
educacao no século XXI”, a Unesco (Organizacad\dgdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e
a Cultura), ao promover os quatro pilares da ediccpara o século XXI em torno de quatro formas
de aprendizagem: conhecer, fazer, viver junto gestava imbuida da ideia de que a humanidade
nao pode ser concebida como um meio de obter l@cvasitagens para poucos, mas como um fim
a ser construido por todos e para todos. Contudduzir esses pilares para a sala de aula nao
constitui uma tarefa facil. Marque a alternativae ¢NAO apresenta obstaculos para que a idéia
apregoada pela Unesco se efetive no campo da éaucac

a) Fragmentacao do ensino e condicionamento dae@lo@s condicbes do mercado.
b) Separacao da cultura cientifica da cultura dasamidades.

¢) Manutencao de certezas reconhecidas pela ciérdarna.

d) Repeticao de atividades para o adestramentemgamento.

e) Conexao entre sociedade e individuo, consceeimeonsciente, arte e ciéncia.



20. Segundo Marian Lépes Fernandes Cao, em seu &Riycar o olhar, conspirar pelo poder:

género e criacdo artistica”, a historia da arte aiéiee ser a historia da genialidade individual —
ocidental, masculina e médio-burguesa — e, simstarta da criatividade por meio das imagens.
Assinale a alternativa qUAO se relaciona com a proposta da autora.

a) Faz-se necessario reconhecer estereotiposglehrquétipos na figuracdo do feminino; buscar
permanéncias e descontinuidades na representaga@rbmudancas e laténcias que cheguem até a
representacdo atual — seja ela publicitaria, exdisiu mass media

b) Oferecer aos alunos uma histéria da arte memdisidualista, etnocéntrica e androcéntrica,
tornando participantes da criacdo homens e mullgergarias procedéncias.

c) E preciso propor, sobretudo, a andlise da vidaadtistas: apontar dados biograficos como onde
viveram, porque criavam suas obras de arte, quaasimeram e morreram.

d) Cabe revisar a historia da arte ensinada ndaescobservar como se representou a mulher ao
longo da trajetoria da Arte.

e) Propor o estudo dos paradigmas dominantes niguesae biografias masculinas e femininas e
observar os pontos em comum e de diferenciacao.

21. vone Mendes Richter, em seu artigo “Arte e intitralidade: possibilidades na educacéo
contemporanea”, propde um ensino intercultural la &ara isso, reflete sobre o que seria uma
Educacao Multicultural. Margue a alternativa queeapnta o pensamento da autora.

a) A educacéo intercultural pressupde a existéntégral do sujeito, que se apropria de si mesmo
ao apropriar-se da sua e de outras culturas.

b) A educacéo intercultural busca a preservacaoutfara dominante e a harmonia, por meio do
desenvolvimento de competéncias em muitos sisteniasais.

c¢) A educacdo intercultural reconhece os princigai®os culturais como capazes de representar 0s
menos importantes, oportunizando que uns se salmessobre os outros.

d) A educacao intercultural reconhece que a edocacédn processo totalmente formal, por meio do
qual a cultura é transmitida aos individuos quepamitham da cultura popular.

e) A educacao intercultural compreende que por mhiestética € possivel despertar concepcdes de
mundo que valorizem o conhecimento da histériaattistas, apresentando os grandes génios da
trajetéria da arte.

22.|sabel Marques, a partir da Abordagem Triangylaspde que o ensino da arte se estruture a
partir de tripés polifdnicos e ndo hierarquicos geemitem a construcdo de redes de relacfes
multiplas entre conteudos especificos e contempleemcdes desses conteddos com os atores
sociais que vivem no mundo e com ele dialogam.sEasgectos formam o caleidoscépio do ensino
da arte, constituido por trés tripés e seus deadwntos. Marque a alternativa que apresenta essa
metodologia.

a) Arte (fazer, apreciar e contextualizar), Engocanhecer-se, conhecer os outros, conhecer o meio)
e Sociedade (vivida, percebida e imaginada).

b) Historia da Arte, Leitura de Imagem e Fazestch.

c) Escola (comunidade dissente e comunidade dgceéxrte (fazer, apreciar e contextualizar) e
Sociedade (vivida, percebida e imaginada).

d) Fazer artistico, Apreciacao e Contextualizagéo.

e) Ensino (conhecer-se, conhecer os outros, conleeeeeio), Escola (comunidade dissente e
comunidade docente) e Arte (fazer, apreciar e gtudézar).



23. A Abordagem Triangular sistematizada por Ana MagbBsa é composta por trés eixos de
aprendizagem artistica: Producéo, Leitura e Conédizcdo. O eixo Producao refere-se a:

l. Realizacdo de uma escultura, dancga, musica, filmautras formas de producao artistica.

Il. Producéo de pensamentos sobre arte (por exemp@odgualguém escreve um texto dando
forma a ideias).

[l Experiéncia da leituraquando alguém, diante de uma obra de arte, coafjgana si mesmo
um encontro e realiza para si mesmo uma formafgigtiva de encontro com aquela obra.

IV.  Acg0bes que focalizam, por meio da reflex&o, os eifggs contextos da arte: histéria, cultura,
circunstancias, historias de vida, estilos e mowiw® artisticos.

Estdo corretas apenas as alternativas:

a)lell.

b) I, Il e IV.

c)lelv

d)llelV.

e)l, llelll.

24.Uma professora de Arte, inspirada na Abordageangiilar, desenvolveu a seguinte atividade:
levou os alunos até o laboratério de informaticen peesquisarem sobre a desigualdade social que
assola a sociedade capitalista. ApOs essa etapiyrass apresentaram as pesquisas que realizaram.
Depois disso, analisaram as fotografias de SebaS@digado que integram o livio Exodos. Os
alunos enfatizaram as gradacdes de tons de cingserges nas imagens bem como os
enquadramentos escolhidos pelo artista. ParaZarah professora solicitou que os alunos fizessem
uma poesia expressando seus sentimentos sobte@sfias analisadas. Analisando a metodologia
utilizada pela professora, a sequémEacoes foi:

a) Leitura de Imagem, Producéo Artistica e Contdidacao.

b) Contextualizacéo, Leitura de Imagem e Produgéistia.

c) Producéo Artistica, Contextualizacdo e Leitwwdrdagem.

d) Contextualizacdo, Leitura de Imagem e Literatura

e) Contextualizacdo, Producao Artistica e Leitwdndagem.

25. No artigo “A imagem da musica”, Lucas Bambozzi,dmscrever como se da o hibridismo
entre linguagens, cita Marshall McLuhan, que tagncontro entre dois meios como 0 momento
de formacao de um terceiro merddiun), que é a oportunidade de formacéo de novas lgensa

- uma situacao de tdbula rasa em que as linguagensstao definidas e em que tudo é possivel.
Esse momento é propicio para experimentagcdesspaionfigura como um momento de liberdade,
de quebra do transe imposto por um meio absolegernonico. A partir dessa colocacdo marque a
alternativa correta.

a) As experiéncias hibridas, que envolvem variagukgens, limitam a participacdo e o
envolvimento do publico com a arte.

b) As experiéncias contemporaneas que envolvembodiimo de linguagens como musica,
cinema, informatica e danca partem de procedimeniesdao origem a obras superficiais, simples
e pouco elaboradas.

c) O cinema, nos moldes de Hollywood, apresentmar@omplexa, permeada de diferentes
linguagens e propde a intensa participacao cudicaublico.

d) A arte contemporanea trata a musica como misictaagem como imagem, o video como video
e 0 cinema como cinema, sem propor o dialogo astimguagens.

e) Na contemporaneidade a arte apresenta-se, neaitas, por meio da confluéncia de linguagens
gue se hibridizam e se contaminam.



26. Na atualidade, a televisdo participa cada vez rdaisvida das pessoas. Os meios de

comunicacao estao interligados e possibilitam er&gfio com varios universos que antes estavam
estanques. A historia da televisédo brasileira amtesvarios momentos de interface com a educacéo
e com a arte, seja pela apresentacdo de filmedsswiies e programas educativos, seja pela
necessidade de refletir sobre essa midia. A resgeitpapel da televisdo na sociedade e da sua
relacdo com a educagéo, afirma-se:

I. A TV educativa publica sempre esteve ligada atate politica dos governantes e durante a
década de 1970 esteve atrelada ao Estado.

[l. Atualmente existem movimentos de iniciativa lparentar e ndo governamental que estéo
avaliando os conteudos veiculados e denunciandabasos cometidos nas programacfes da
televisao.

lll. Historicamente, a servi¢o da educacéao, a tef@vveiculou cursos a distancia, na perspectiva de
erradicar o analfabetismo.

IV. ATV é um veiculo que emite informacao o tempdo. Nao ha interatividade com o publico.
Para analisad-la sdo necesséarias ferramentas coembmes que podem ser oferecidas em
discussfes em sala de aula.

V. E preciso tomar uma posicéo critica frente dtmmks da televisdo brasileira. Para isso, faz-se
necessario propor projetos escolares que busqualisaarcomo ocorre a influéncia dessa midia no
comportamento das pessoas que integram a sociatiede

Marque a opgéo que analisa corretamente as afuasadicima.

a) |, Il e lll apenas.

b) IV e V apenas.

c) Todas as afirmativas estao corretas.
d) I, lll, IV e V apenas.

e) lell apenas.

27.A ideia de que o profissional envolvido com o raosila arte precisa ser artista-pesquisador-
professor é desenvolvida por Rita Irwin em sewartA/R/tografia:uma mesticagem metonimica”.
Segund a autora, é necessario integrar teoria e pesgns®o e aprendizagem, arte e produgao
para que o trabalho do professor de Arte ndo sendelva a partir da unilateralidade. Para explicar
essa posi¢cado nova, Irwin se utiliza da metaformdsticagem. Com relacdo a esse conceito, afirma-
se:

l. Mesticagem é um ato de interdisciplinaridadee Etia pontes que oferecem espaco para
exploracéo, traducéo e compreensao de maneirapméimdas de construcao de significados.

Il. Mesticagem diz respeito a miscigenagdo de ra&casvalorizacdo das diferengas raciais nas
praticas educativas.

lll. Mesticagem € uma metafora para a pratica tistas-pesquisadores-professores que transpde
esses papéis para suas vidas profissionais e pgessoa

IV. Na mesticagem, 0s processos e 0s produtos xgderiéncias estéticas em si mesmas, pois
integram trés formas de pensamento (teoria-prétiegao).

V. Mesticagem ndo é um pensamento dicotdmico, imaslialético.

Sobre mesticagem, as afirmativas corretas séo:
a) Apenas | e ll.

b) Apenas |, lll, IV e V.
c) Todas.
d) Apenas II, lll, IV e V.

e) Apenas | e lll.



28. Metodologia Triangular é o termo utilizado por ANe Barboza e se refere a uma acéo
reconstrutora, contra a certezas da época, sistaiatpelo Museu de Arte Contemporanea da
USP, cujo processo teve inicio no Festival de Ineeite Campos do Jorddo. Sobre Metodologia
Triangular, é correto afirmar:

a) A Metodologia Triangular atua em todas as aleasonhecimento. Ela propde que se ensinem as
obras classicas, a partir de copias de originaisagrados.

b) A Metodologia Triangular corresponde aos modoaa se aprende - € um modelo a ser seguido
no ensino da arte.

c) Como metodologia € uma construcdo de cada pafesn sua sala de aula, Ana Mae Barbosa
sugere a mudanca do termo Metodologia Triangula Peoposta ou Abordagem Triangular.

d) Nado ha enganos de interpretacdo da Metodologéndular em sala de aula, pois todos os
professores tratam a releitura como copia da obeate original.

e) A Metodologia Triangular € uma cépia do DBAEq@plined-Based-Arte Education) americano
e ndo busca nenhuma adequacao ao contexto edwddmasileiro.

29.No ensino da arte, o ternaissez-fairese refere

a) a fazer, contextualizar e ver as obras de emtendendo-as como producdes originais.

b) a abordagem de temas folcléricos como dancadgeedos nas aulas de arte, enfatizando e
valorizando a cultura popular.

c) a releituras de obras classicas como principjgto de estudo das aulas de arte.

d) & abordagem da vida do artista, enfatizandsaatatos relacionados a producéo de suas obras.

e) ao trabalho com temas banais, com apenas técmitiaticas e repeticdo dos mesmos métodos
utilizados.

30. Um professor de arte apresentou aos alunos asimMadona e Crianca (1)de Jacob
Epstein,O Banho (2) de Mary Cassat &m Velho e seu Neto (e Ghirlandaio. A conducao da
leitura das imagens se deu da seguinte maneira:

Imagens 1, 2 e 3. Disponivel dittp://pt.wikipedia.org

Alguns Problemas Cada um desses trabalhos mostra uma crianca omnpessoa mais velha.
Vocé pode adivinhar qual a atitude da pessoa n&ig\em relacdo a crianca? A crianca parece
saber 0 que a pessoa mais velha esta pensando®anaos vocé acha que essa crianga tem?



Algumas PossibilidadesVocé acha que a mae na escultura de Epsteimegtihosa de seu filho?
Por qué? A mulher estad gostando de dar banho erbetgina pintura de Cassat? Na pintura de
Ghirlandaio, a crianga acha que seu avoé é feio?

A proposta acima se refere a que método de laiiinagem?

a) Método Comparativo de leitura de imagem, sistizado por Edmund Feldman.

b) Proposta Triangular, de Ana Mae Barbosa.

c) Método Multipropésito, de Robert Saunders.

d) Disciplined Based Art Educacion (DBAE) com éefas producéo artistica, de Monique Briére.
e) Disciplined Based Art Educacion (DBAE) com éefas critica, de Rosalins Ragans.

31.Para esta proposta de leitura de imagem o impert&to é ensinar estética, histéria e critica de
arte, mas desenvolver a capacidade de formulartdsie®, julgar, justificar e contextualizar
julgamentos acerca de imagens e de arte. Um exahepddividade partiria dos seguintes passos: o
professor pede aos alunos para trazerem chapégesarionés, oculos escuros etc. Trés ou quatro
alunos sdo escolhidos para serem os modelos gée desenhados. Por meio das atividades
artisticas produzidas pelos alunos, parte-se pardar@ucdo de propostas que levem a leitura
critica, ao julgamento estético e a compreens&értia das imagens produzidas por artistas que,
nesse caso, seriam James Ensor com a obra “Masiing Death” (1) e Pablo Picasso com a
obra “Os musicos” (2).

Imagens 1 e 2. Disponivel dnitp://pt.wikipedia.org

Essa proposta de leitura de imagem é

a) a Proposta Triangular, sistematizada por Ana Béabosa.

b) o Método Comparativo de leitura de imagem, sistezado por Edmund Feldman.

c) o meétodo Disciplined Based Art Educacion (DBAEmM énfase na producdo artistica, de
Monique Briére.

d) o método Disciplined Based Art Educacion (DBARIN énfase na critica, de Rosalins Ragans.
e) o Método Multipropdsito, de Robert Saunders.



32. 0 Movimento das Escolinhas de Arte do Brasil cavneem 1948. Em 1971, o Movimento
estava difundido por todo o pais, com 32 escolinhasmaioria delas particulares, oferecendo
cursos de artes para criangas e adolescentesos derarte/educacao para professores e artistas.

O Movimento das Escolinhas de Arte do Brasil buacav

a) desenvolver o desenho da crianga e do adolespemt meio de copias de obras de arte
consagradas.

b) desenvolver a capacidade reflexiva sobre a dadeee sobre as questdes mundiais por meio do
ensino da Arte.

c) desenvolver a critica de Arte e a cidadaniacdascas e dos adolescentes por meio do ensino da
Arte.

d) desenvolver a auto expresséo da crianca e desadate através do ensino da Arte.

e) apresentar a Proposta Triangular sistematizadana Mae Barbosa.

33. Os termos musicais Cromatismo, Nacionalismo emativ sd0 comumente relacionados ao
periodo da historia da musica ocidental denominado

a) Classicismo.

b) Romantismo.

¢) Impressionismo.

d) Barroco.

e) Expressionismo.

34 Arnold Schoemberg, em 1900, prenunciou, com suagosi¢cdes, uma estética musical, que
ele definiu, em 1911, como Expressionismo. Umasudes obras, composta em 1912, consiste em
um ciclo de Lieder declamados e se chama

a) Noite Transfigurada.

b) Pierrot Lunaire.

c) Um sobrevivente de Varsovia.
d) Psalm 130 "De profundis”.

e) O livro dos Jardins Suspensos.

35. Marque a opcdo queAO relaciona corretamente compositor e obra.

a) Villa Lobos — Bachianas Brasileiras

b) Carlos Gomes — O Guarani

¢) Chiquinha Gonzaga — Corta Jaca

d) César Guerra Peixe — O Trem Caipira
e) Ernesto Nazareth - Odeon

36.0 Papa deu sequéncia ao degemmio dos modos ,
além de sistematizar o e divulgarbvés da , por toda a Europa.
Marque a opgéo que completa a sentenca acima.

a) Sao Tomas de Aquino, eclesiasticos, motetokpl& Cantorum.
b) Sdo Gregorio, gregos, organum, Schola Cantorum.

c) Expedito, eclesiasticos, moteto, Schola Cantoru

d) Sao Gregorio, eclesiasticos, canto-chéo, Schatdorum.

e) Agostinho, auténticos, organum, Schola Cantorum.



37. Os compositores Donga e Mauro Almeida (alguns afinngue foi o misico sambista Sinhd)
compuseram o primeiro samba gravado no Brasil, moijpe é

a) A Banda.

b) Carinhoso.

c) Pelo Telefone.
d) Jura.

e) Amélia.

38. No campo da musica popular, Noel Rosa deu grandeilouicdo para o surgimento de um

género musical, , que se tornaria simddie musica brasileira. Devido a tuberculose,
morreu jovem, com apenas vinte e seis anos. Foonbecido como e, como
musico, também se destacou na composicao de valsas e

Marque a opcéo que completa corretamente a frasa.ac
a) a polca, Bexiguinha, quadrilha, choro

b) o samba, Poeta da Vila, boleros, maxixes

c) o samba, Poeta do Povo, boleros, maxixes

d) o choro, Braguinha, polca, maxixes

e) o choro, Braguinha, boleros, maxixes

39. Das influéncias provenientes das caracteristicasiamis de negros, indios e brancos
(colonizadores e imigrantes), no cenario musicalBdasil surgiu uma forma diferente (bem
brasileira) de tocar, que deu origem a um génersicaumuito difundido por compositores como
Chiquinha Gonzaga, Joaquim Callado e Ernesto Ndwzdtese Género ficou conhecido como

a) Lundu.

b) Mazurca.

c) Choro.

d) Marchinha.

E) Habanera.

40. Considerando o género musical Samba, julgue a®rsgrs a seguir como falsas (F) ou
verdadeiras (V).

() O Samba deriva de dancas de raizes afric&wagiu no Brasil e é considerado uma das
principais manifestacdes culturais populares lwmas.

() O samba de roda baiano, que em 2013 se tarmaBatriménio da Humanidade da Unesco, foi
uma das bases para 0 samba carioca.

() Foi em Salvador, antiga capital do Brasile gudanca praticada pelos escravos libertos entrou
em contato e incorporou outros géneros musicaedt na cidade (como a polca, o maxixe, o
lundu, o xote, as marchinhas, entre outros).

() O samba carioca urbano saiu da categorid [mo@ ser alcado a condicdo de simbolo da
identidade nacional brasileira durante a décadkdas.

( ) Pagode néo era um estilo musical, mas, simonee dado as festas que aconteciam nas senzalas
e acabou tornando-se sinbnimo de qualquer fessalaeg alegria, bebida e cantoria.

Assinale a opgéo que apresenta a sequéncia obsdaanénteses.
aV,V,V,VeF
b)V,V,V,VeV.
c)V,F,V,FeF
dV,F,F VeV
e FV,V,VeV.



41.Nos anos 70, surgio movimento denominado Tropicalista, TropicaliaTeapicalismo, cujos
membros, em suas canc¢des, faziam criticas socaterelavam temas do cotidiano de uma forma
inovadora. Sao alguns representantes desse madeimen

a) Rogério Duprat, Tom Zé e Tom Jobim.

b) Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Zé.

c) Chico Buarque, Rita Lee e Maria Bethania.

d) Os Mutantes, Belchior e Marisa Monte.

e) Caetano Veloso, Chico Buarque e Geraldo Vandreé.

42 . Musico capixaba, compositor e arranjador que, ef018ravou e lancou um LP (long play)
intitulado "Um violdo e novas emoc¢des”. Entre salass, destacam-geLouca, Angustia, Ardiloso
e Banda do RosarioConsiderado mestre de varios chorfes da cidadat@ea(Espirito Santo),
recebeu um prémio da Fundacdo Cultural do Espfi#émto por sua contribuicdo para o
desenvolvimento da musica capixaba.

Marque a opgéo que apresenta o0 nome do compasiéoenciado acima

a) Guilherme Jones Neves

b) Jaceguay Lins

¢) Mauricio de Oliveira

d) Hermdgenes Lima Fonseca
e) Joao Pimenta

43 Segundo Marisa Fonterrada, Murray Schafer trowreribuicbes para a educagédo musical,
cujo foco continuava centrado na leitura e na meragéo. Sua metodologia visava a estimular os
educandos a buscarem respostas para as questpestasqor eles mesmos, favorecendo, assim, o
didlogo aberto.

Assinale a alternativa que contém as propostasafuedtais desse compositor.

a) exploracdo sonora, paisagem sonora, execucaoainds obras classicas de referéncia e teoria
musical basica.

b) escuta criteriosa da musica popular nacionatiséria musical basica e avancada.

C) escuta criteriosa e reflexiva, exploracdo sorexelusiva da musica tonal, criagdo musical,
grafias convencionais e fotografia sonora.

d) educacdo sonora e criteriosa somente da musissica, paisagem sonora, exploragdo sonora e
énfase na técnica instrumental.

e) educacdo sonora reflexiva, exploracdo sonorag&m musical, paisagem sonora e grafias
alternativas

44, swanwick, educador musical inglés, apresentou eonaepcdo de educacdo musical baseada
em trés principios de acdo que “tém sua origemreipsa basica de que a musica € uma forma
simbdlica, rica em potencial metaférico”. Assinaleresposta que corresponde aos 3 principios
abordados por Swanwick.

a) Musica como criagdo musical, Literatura musgcBiscurso musical dos alunos.
b) Composicao musical, técnica e teoria musicafpRaance musical.

¢) Composigcao musical, Performance musical e Lltitesanusical.

d) Masica como discurso, Discurso musical dos awnBluéncia no inicio e no final.
e) Discurso musical dos alunos, criacdo e composgsical.



45, Foi um dos maiores compositores do Espirito Samm muitas pecas eruditas e populares no
curriculo. Entre os trabalhos realizados duranseiaa carreira esta a direcdo musical de grandes
redes de televisdo e a criacdo do Hino Oficial dead® de VitériaEm 1982 venceu o | Festival de
Musica Capixaba com sua composicdo “Sonatina gar®’p E autor da peca Lendas Capixabas
(para violdo e orquestra de camara).

O texto acima se refere a
a) Carlos Cruz.

b) Amaro Lima.

c) Marcos Moraes.

d) Mauricio de Oliveira.
e) Jodo Pimenta.

46. Segundo Marisa Fonterrada, o século XX viu despamna série de musicos comprometidos
com o ensino da musica, que eram desafiados e @dos pelas grandes mudancas ocorridas na
sociedade. Entre os educadores que influenciaransioo de musica no Brasil estio Emile Jacques
Dalcroze, Edgar Willems, Zoltdn Kodaly, Carl Orff Schinichi Suzuki. Os principios e as
abordagens musicais desses educadores caracteezaon-

a) apresentar a teoria musical por meio da mengdtiza da realizacdo de varios exercicios de
leitura e escrita.

b) ressaltar a vivéncia musical de diversas foswe®ras por meio de atividades ludicas.

c) buscar a exceléncia no conhecimento técnicostumental, sem levar em conta reacdes
emocionais do processo ensino-aprendizagem.

d) ensinar a escrita musical por meio de vivénltideas que nao se preocupem com a realizacao
auditiva.

e) implementar um processo de ensino centrado Rrpsriéncias dos fundamentos teoricos
musicais.

47 . Ha vérios preconceitos com relacdo ao fazer mimicascola. Esses preconceitos podem ser

exemplificados com as seguintes afirmacdes: “A n&lB&o precisa ser considerada uma disciplina

td0 importante como as demais; E importante emfiatizepertério musical para ser apresentado em

comemoracdes civicas e religiosas; O acesso aecomnto musical esta restrito aos talentosos e

aos economicamente privilegiados”. Considerandmasepcdes de educacao musical apresentadas
por Liane Henstsche e Luciana Del Ben, marqueraafivaincorreta.

a) E preciso minimizar a exclusdo musical, oferdoes toda a populacdo o acesso a varios estilos
musicais e, sobretudo acabar com o mito de quesicandlassica € para alguns privilegiados.

b) A educacdo musical escolar se refletira na dadé da musica que sera escolhida para ouvir,
compor, tocar, cantar, divulgar, produzir, vendemprar e etc.

c) Deve ser garantido o acesso a todos os estlloguiaagens musicais, desde as origens musicais
até as veiculadas pela midia.

d) Deve-se priorizar a performance, pois ela etabeuma educacdo musical de vivéncias
significativas.

e) E possivel realizar trabalhos musicais em stwasula em diversos contextos socioculturais.



48. As investigacdes apresentadas no likmrender e ensinar musica no cotidiafiusamara
Souza, organizadora) revelam praticas importaniesdlgvem ser consideradas nas aulas de musica
nos varios contextos e espacos escolares. Assanalkernativa queao apresenta as proposicoes
apresentadas pelos autores.

a) A musica ajuda no reconhecimento de culturasnjisv

b) O conhecimento pedagdgico produzido é signifiogbelo carater social que adquire nas aulas
de musica.

c) A maioria dos jovens necessita de musica apeoa® pano de fundo. Dessa forma, ndo é
possivel haver uma disposicédo para os estudos eapa&idade de concentracdo € desfavorecida
pelo som que o acompanha na realizacéo de tarefzassd.

d) As midias auditivas e/ou visuais estéo firmemaeamicoradas no dia a dia das criancas.

e) Ouvir musica em conjunto numa roda de amigopgroiona motivacao de didlogo e de troca de
experiéncias.

49, Segundo a educadora musical Jusamara Souza, gamtpadiscutir como a aprendizagem e o
ensino musical podem ser compreendidos a partiedspectiva das teorias do cotidiano. A autora
nao afirma que:

a) A aprendizagem musical ndo se da no vacuo, orasontexto complexo.

b) A educacédo musical é constituida de experiéngiagealizamos no mundo

c) A aprendizagem musical ndo pode ser vista comoptocesso no qual criamos sentidos e
fazemos o mundo possivel.

d) As teorias do cotidiano analisam o sujeito imerenvolvido numa teia de relacdes presentes na
realidade histérica.

e) Aprendizagem e ensino permeiam quase todosvess i@ setores de nossa sociedade e tém um
lugar seguro nas conversas diarias e nos debatdsficos.

50 Dentre aOrientacdes Curriculares para o Ensino Médalgumas sdo relativas ao ensino de
musica. Observe as orienta¢gfes abaixo.

| - Trabalhar no contexto musical implica processusicais. Por exemplo, improvisar com ritmos;
explorar nessa improvisacao, além de estruturagces, diferentes timbres.

Il - Considerar e compreender em que contexto ascaslsao criadas, praticadas e consumidas néao
€ muito relevante em uma abordagem pedagdgicaajoeza a diversidade da producdo humana.

lIl - Trabalhar a partir do contexto musical implipartir de produtos musicais. Por exemplo: depois
da escuta de determinada musica, discutir seussvdiveis de organizacao.

IV - E importante avaliar que conhecimentos e hddiles musicais os alunos ja construiram.

V - E importante estar atento para as novas ptigsithes de recepcdo de musica, ja que os
significados ndo sdo construidos no momento daigrapdo musical (criar, executar, escutar).

Marque a opgédo que lista os itens presentes nagtacdes do MEC.

al,llelv
b) I, llle V
collleV

d 1, llelV

e)lll, IVeV
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