MINISTERIO DA EDUCACAO
INSTITUTO FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
REITORIA

Avenida Rio Branco, 50 — Santa Lucia — 29056-255 — Vitéria — ES
27 33577500

CONCURSO PUBLICO
EDITAL N° 02/2014
Professor do Magistério do Ensino Basico, Técnicolecnologico

AREA/SUBAREA/ESPECIALIDADE: 206

ARTES

Caderno de Provas

Questoes Objetivas

INSTRUCOES:

1- Aguarde autorizacao para abrir o caderno deggrov

2- Apés a autorizacdo para o inicio da prova, cardi com a maxima atencdo, observando $
algum defeito (de encadernacéo ou de impressaqagnsa dificultar a sua compreenséo.

3- A prova terd duracdo maxima de 04 (quatro) haras podendo o candidato retirar-se co
prova antes que transcorram 2 (duas) horas dmBgO. i

4- A prova é composta de 50 (cinquenta) questdesivds.

5- As respostas as questfes objetivas deverdssaa@das no Cartdo Resposta a ser entreqg
candidato. Lembre-se de que para cada questaovalj@APENAS UMA resposta.
6- O cartdo-resposta devera ser marcado, obrigaterite, com caneta esferografica (tinta azy
preta).
7- A interpretacdo dos enunciados faz parte dacafede conhecimentos. Ndo cabem, porta
esclarecimentos.

8- O Candidato devera devolver ao Fiscal o CartspBsta, ao término de sua prova.

e ha

m a

ue ao
Il ou

into,




206 - ARTES

O1. As vanguardas artisticas russas se entrecruzar®evalucio contra o antigo regime dos
Czares. Através de uma vertente do formalismo rudsatificamos o movimento Construtivismo,
gue apresenta um programa de engajamento poldaiatsideologico e ético onde a arte estava
diretamente ligada ao tema “arte pela vida”. TaVimento é caracterizado através das afirmacdes
abaixo,EXCETO:

a) Busca pela implementacédo de uma sociedade naydedustrializada e mais justa, seguindo os
ditames comunistas, dando um fim utilitdrio a umiea de alcance social.

b) A partir de 1914, apresenta uma a arte comauim&into de ambientacao e educacédo para o povo.
c) Artistas como Vladmir Tatlin, Malevich e Naum l§gafizeram parte deste movimento e
difundiram suas ideias durante a Primeira Guerradval.

d) Se afasta da contemplagcao espiritual e surg® eomprocesso ativo de formagéo, baseado em
materiais e técnicas.

e) Financiados pela estatal até meados dos anass a2fynstrutivistas apoiavam o temperamento
pos-revolucionario russo, que se preocupava maims goandes feitos do que com grandes
pensamentos.

bY

02. O periodo Barroco foi fortemente marcado pela mada Igreja Catélica a Reforma
Protestante. Ao ataque as imagens pelos reformistEgeja respondeu com mais e melhores
imagens. A exemplo do que ocorreu na Europa, a Baieoca brasileira também fez parte das
estratégias da Contrarreforma, visando a manteragr diéis a religido catolica, por meio da
persuaséo, da eloquéncia, do exagero, da riquelsa dramaticidade dos elementos visuais das
esculturas e pinturas. Com relacéo a esculturddiragdo periodo barroco é correto afirmar que:

a) A utilizacdo de varios blocos de marmore, emsmdo ao bloco unitario do Renascimento,
possibilitou uma maior movimentacao a escultura.

b) Muito mais religiosa do que burguesa, os terpassantados eram fundamentalmente de carater
sacro, evidenciando as obras de Frei Augustinhtedas, que apresenta esculturas com excessivas
pregas e fendas, de multiplos pontos de fuga.

c) Quanto aos materiais, eram produzidas espeuniéinte em barro cozido e madeira; eram
posteriormente pintadas e recebiam douramento olhrasf de ouro.

d) A escultura barroca brasileira seguiu 0os padditasos por Bernini, de grande valor simbdlico e
alegoérico, renegando o marmore e aderindo exclogwte a madeira policromada na confecgéo de
santos e oratorios.

e) Como vertente da escultura barroca, as imagemeah eram compostas por uma estrutura de
madeira com vestes, que recebiam maos, cabecaextp@mamente trabalhados; algumas imagens
utilizavam cabelo natural, olhos de vidro e arcélo.



03. Observe as obras de Arte Contemporanea abaixcsegpiaelas e marque a opcdo que melhor
relaciona a obra ao seu respectivo movimento:

12 obra — Nunca passa nada — Frank
Stella 1964

22 obra - Richard Long, Uma Linha Feita pela
Caminhada, 1967

32 obra — Michelangelo Pistoleto, Vénus Dourdds Trapos -
1967-71

42 obra — Damien Hirst, For the Love of God, 200

a) Minimalismo, Arte Conceitual, Land Arte e Arteilera
b) Minimalismo, Land Arte, Arte Povera e Arte Coraal
c) Arte Povera, Land Arte, Minimalismo e Arte Coitgal
d) Arte Conceitual, Land Arte, Arte Povera e Minlisiao
e) Minimalismo, Arte Povera, Land Arte e Arte Coitaa!



O4. Analisando quanto a (V) verdadeiro e (F) falso #snativas abaixo, que apresentam
caracteristicas da arte Barroca, assinale a diivergue contém a sequéncia correta dos parénteses:

( ) E identificado como um estilo de confusédasatdem devido & grande énfase na ornamentacéo
e a aparéncia teatral, caracteristicas opostdmtias claras e ordenadas do Renascimento.

( ) Afachada do Obradoiro, na catedral de Sgatde Compostela, € um exemplo da arquitetura
monumental barroca, identificando austeridade coraza religiosa.

() Temas de carater religioso, mitolégico, pgésa e sobre a vida cotidiana foram interpretados
com linguagem barroca, com excecao de retratosadds apenas por Rembrandt.

( ) Utilizando-se da assimetria na busca por mewitms em suas obras, as esculturas barrocas
europeias demonstram dinamismo e efeitos plagpicmEsminentes.

aF FFV

b)V, EV, F

oV,F,FF

dFV,FV

e)V,F,FV

05. No inicio do séc. XIX, os exércitos napolednicogaitiram Portugal obrigando D. Jodo VI e
parte da corte portuguesa a se transferirem pateress brasileiras. Este fato impulsionou o
mercado artistico e cultural do Brasil, que passaeceber forte influéncia europeia através de
elementos caracteristicos do classicismo trazidosa familia real, expandindo assim tal gosto por
todo o territério. Joaquim de Le Breton, ficou enegado de selecionar e contratar artistas na
Europa para trabalharem no Brasil, em uma ini@atimhecida como Missao Artistica Francesa de
1816. Relacionado a este tema, assinale a altearl&AICORRETA:

a) Museologo, critico e estudioso das artes, LéoBréoi o principal organizador da misséo, tanto
gue esta ficou também conhecida como Col6nia LeoBre

b) Um dos objetivos da missdo era o atendimentto tda formacdo de profissionais para a
execucao de obras arquitetbnicas, pinturas e asgslitcomo também para oficios como gravagéo
de moedas e servicos de marcenaria e carpintaria.

c) O plano de Le Breton se fundia na criacdo de astdla de artes e oficios criada em 12 de
agosto de 1816 por D. Jodo VI, como Escola Re@liéecias, Artes e Oficios.

d) Dentre os participantes da Missdo é possivdhdas Jean Baptiste Debret e Auguste Marie
Taunay como o0s artistas que mais tempo permaneceanBrasil, deixando aqui grandes
contribuigdes.

e) Foi a arquitetura, entdo ensinada na Academagateaque mais cedo obteve maior expansao e
amadurecimento no pais, por ser a arte mais pdatitigada a técnicas de construgdo neoclassica.

06. Ap6s o movimento modernista instaurar uma mudarc@amposicdo e tematica artistica
brasileira, o Brasil redescobre a Arte Primitiaanbém conhecida como Naif, que se difundiu em
todo o pais, tendo sido representada também negitBspanto. De acordo com as caracteristicas
deste movimento, assinale a resposta INCORRETA:

a) O movimento da arte primitiva brasileira focwahecido como valor estético pela primeira vez
no Brasil no ano de 1933, através das obras deB&yeérdo Cardoso Junior.

b) As obras primitivas possuem liberdade composatioonde ndo ha preocupacdo com
proporcdes, dando a obra caracteristicas ingérmumagarjues fantasticos e oniricos.

c) Em se tratando de cores, as obras Naifes apaeseagioes de cores chapadas, vibrantes e puras
com campos cromaticos bem definidos, como nas der&pidio Malaquias, representante da arte
Naif no Espirito Santo.

d) As obras primitivas valorizam artefatos e terpapulares, como ex-votos, festas religiosas,
folclores, dancas e cenas campestres e paisagdoederiginalidade, ndo representando tematica
urbana e naturezas-mortas.

e) Nice Avanza, Mestre Vitalino, Heitor dos PrazeeeCardosinho sdo expoentes do movimento
Naif no Brasil.



O7. Considerada como um divisor de aguas da estétiéstica brasileira, a Semana de Arte
Moderna de fevereiro de 1922, constituiu um dosi@uamentos culturais de maior significagdo no
Pais. Diante desta afirmativa, assinale a respSI®@ RRETA.

a) A Semana foi organizada por intelectuais do &k0-Sao Paulo, que pretendiam dar ao publico
uma demonstracdo da arte do ponto de vista rigmresi@ atual.

b) Considerados como marcos que antecederam a Selaafrte Moderna e prepararam terreno
para o evento, a exposicao de Lasar Segall em £943Je Anita Malfatti em 1917 apresentavam
experiéncias estéticas voltadas para o0 expressgionigjue ja poderiam ser nomeadas como
“modernas”.

c) Mesmo nédo estando no Brasil, o escultor VitoedBeret expds 12 pecas na Semana de Arte
Moderna, onde pode, através de suas formas lineatespojadas, ampliar a discussdo sobre a
renovacgao das artes brasileiras.

d) Tendo como proposta a negacdo da estética amastendesenvolvida no Brasil, o grupo de
modernistas da semana de 22 apresentaram um peo@stético bem definido nas pinturas e
desenhos, expondo obras com caracteristicas exqmiesss, fauvistas, dadaistas e futuristas.

e) E indubitavel que o grande eco obtido dos cenfistas da semana de arte moderna abriu
perspectivas que ultrapassaram o campo purameftteaturepercutindo inclusive no cenario
politico.

08. Com relacdo as Vanguardas Artisticas Europeiadisarss afirmativas abaixo e numere-as,
correlacionando 0 movimento ao seu respectivo ¢ancAssinale a alternativa que contém a
ordem correta dos parénteses:

(1) Cubismo

(2) Futurismo

(3) Neoplasticismo

(4) Surrealismo

() Eliminacéo da sucesséao de planos numa plafade iluséria;

() Contrario & emocao pura e lirica, busca dedeer o equilibrio de posi¢cbes desiguais mais
equivalentes, utilizando a reducéo de elementosoeng@0osiGCdo com cores primarias.

( ) Desloca a posicéo psicologica da arte, teaimgfo-a do consciente para o inconsciente

() Apresenta o movimento e a velocidade comoréat de coesdo que permitem a fusdo entre
objeto e espaco, superando o dualismo fundamemtalltlira tradicional.

a)1,3,2,4
b) 2,3,4,1
c) 3,1,4,2
d)3,2,1,4
e)1,3,4,2

09. Entre as décadas de 1940 e 1960, foram inaugunadBspirito Santo trés Museus, que dentre
outras coisas buscavam suprir a caréncia de iigSts culturais no territério capixaba. Porém,
devido a inexisténcia de um parque industrial chidado no estado, as instituicdes ndo tiveram um
investimento de carater privado, sendo financiaaf@nas pelo poder publico que, por falta de
apoio, transformou-as em atos de pura improvisagdambandono. Devido a inconstancia de
investimentos e a falta de um sistema artistico djaéogasse com 0 novo, tais instituicoes
permaneceram praticamente desconhecidas dos capiXdbsta perspectiva, o texto se refere aos
museus:

a) Museu Capixaba, FAFI - Escola de artes e «fieaFl, MUCANE — Museu Capixaba do Negro
b) MAES — Museu de Arte do Espirito Santo, Musede Religiosa, Museu Capixaba.

c) Museu de Arte Religiosa, Museu Capixaba e Mukse@rte Moderna.

d) MAES - Museu de Arte do Espirito Santo, MuseuAdie Religiosa, MUCANE — Museu
Capixaba do Negro

e) Museu Solar Monjardim, Museu de Arte ReligioddAES — Museu de Arte do Espirito Santo



10. “Artista que em 1960 abandona de vez a representdediguras humanas e animais em
bronze e ferro, para aderir a producéo de objetapiinas nos quais recorre a materiais industriais
e a tecnologia, contribuindo para romper o circdiboisolamento e de resisténcia dos capixabas a
arte moderna e contemporanea” Lopes, 2012. De @@unch o texto da autora Almerinda Lopes,
tais caracteristicas correspondem ao artista dagixa

a) Moacyr Fraga

b) Raphael Samu

c) Dionisio Del Santo

d) Mauricio Salgueiro

e) Levino Fanzeres

11. Sobre o cenéario artistico e cultural capixaba, edoplo entre as décadas de 1940 a 1960, é
CORRETO afirmar que:

a) Nesse periodo o cendério artistico e culturalitieia apresentou grande transformacgédo em razéo
das muitas iniciativas na area feitas por partieslee pelos investimentos feitos em politicas
culturais por parte dos governos municipal e estladu

b) Os pequenos incentivos artistico-culturais forastritos a realizacéo de exposi¢cdes esporadicas.
c) O gosto das elites pelas linguagens académé@asa instituiu como barreira para a penetragcéo
do modernismo no ambito local.

d) A existéncia de um ensino artistico sistematizemhtribuiu para a modificagdo das concepc¢des
criativas dos artistas locais.

e) A partir da instalacéo da escola de Belas AfteEspirito Santo, em 1951, o modernismo passou
a ter um maior desenvolvimento no ambito localdteam vista que este espaco funcionou como
um grande divulgador das ideias modernistas n@dade capixaba.

12. Apés as primeiras décadas do século XX a cidadevitdigia comecou a passar por
transformacdes que foram, pouco a pouco, mudarsim @antiga feicdo de cidade colonial. Nessa
mesma época, a pintura de paisagem comecou auseidino Espirito Santo. Sobre este contexto é
ERRADO afirmar que:

a) Os aspectos da vida moderna, tais como os giexdam acdo no Porto de Vitoria e 0s navios
cargueiros singrando o mar capixaba, foram desposzaelos artistas locais.

b) Os artistas itinerantes que aqui expuseram p@aataas representacdes da pintura,
predominantemente, na paisagem natural, expressspetos bucdlicos dos arredores da cidade.

c) Em meados do século XX, mais especificamentedéaadas de 1940 e 1950, a paisagem
construida, ou transformada, pelo homem foi igreo@elos pintores.

d) Cenas do cotidiano ou temas sociais ligadogamalho, como os pescadores, os vendedores
ambulantes e os operarios da construcao civilpfdeamas que despertaram grande interesse dos
artistas locais.

e) As tendéncias e as linguagens académicas elanzgqulas em detrimento das modernas e o
patrocinio governamental funcionava como uma espdeiengodo para disfarcar o controle e a
interferéncia do Estado sobre o gosto e a prodantética.

13. Entre meados dos anos 1960 e 1970, a énfase neoarégou a se deslocar do produto final
para o processo de sua feitura; um reconhecimeatpresenca corporal do artista como fator
crucial desse processo tornou-se quase inevitdgsinale a alternativa qu¢AO corresponde a
uma obra da Body Arte.

a) Enfeites — 1971 — Artista Vitor Acconci

b) Acdo 2 — 1965 — Rudolf Schwarzkogler

¢) Ritmo 0 — 1974 — Mariana Abramovic

d) Escalade Non Anesthésiee — 1971 — Gina Pane

e) Caminhando por uma Linha No Peru — 1972 — Rithang



14. No ano de 1989 o mundo artistico americano estewpamlo com um debate sobre a censura
na arte. O evento se relaciona diretamente conbi@s ale dois grandes artistas contemporaneos
gue exploraram respectivamente a tematica homoalsexmateriais como fluidos corpéreos. O
debate envolvendo as obras resultaram na redugdiata de Financiamento do Fundo Nacional
para as Artes, pela Camara de Deputados, e nolaareo da exposicdo por parte da galeria
Corcoran de Washington. De acordo com o expogixto se refere as obras dos artistas:

a) Robert Mapplethorpe e Andress Serrano
b) Ashley Bickerton e Ligia Paper

c) Ross Bleckner e Frank Moore

d) Robert Gober e Jackson Pollock

e) Susan Hiller e Cildo Meireles

15.Com relacéo ao movimento artistico Minimalismo &et afirmar que:

a) Utilizavam temas extraidos da banalidade doadést Unidos e técnicas da cultura visual de

massa na construcéo de suas obras.

b) Exploravam o quanto a cor e a forma podiam sadas para criar a ilusdo de movimento.

c) A auséncia de pinceladas visiveis, aliada dbdg as cores diretas da nova tinta acrilica eram
marcas registradas deste movimento.

d) Rejeita o Plinto, que isola a escultura, desldoaa para um espaco estético de contemplacéo.
Dessa forma a arte tinha que ser vista ndo comoamsa separada, mas como uma coisa no
mesmo espaco fisico do observador.

e) Desafiava-se a ordem estabelecida das coisa®izava mais 0s processos da vida do artista
gue buscavam poesia na presenca de materiaisedubfptos que ofereciam apenas significados.

16. A Lei n.° 10.639/03, alterada pela Lei 11.645/08nstitui uma das politicas curriculares
obrigatdrias que regulamentam a obrigatoriedadErdino da Historia e Cultura Afro-brasileira e
Indigena em todos os niveis de ensino. Diante disacue a alternatiMdlCORRETA.

a) As leis acima mencionadas reapresentam um prutago indigena e afro-brasileiro, que foi
defendido pela primeira vez na constituicdo de 1888 estabelecia a obrigatoriedade do ensino da
histéria e cultura indigena nas nossas instituig@esnsino.

b) Os conteudos referentes a histoéria e cultualafsileira e dos povos indigenas brasileirososera
ministrados no ambito de todo o curriculo escgancipalmente nas areas de educacao artistica,
literatura e historia brasileira.

c) O conteudo programatico a que se refere a Léd51 08 incluira diversos aspectos da histéria e
da cultura que caracterizam a formacao da popullagiileira a partir desses dois grupos étnicos,
tais como o estudo da histéria da Africa e dosaffios, a luta dos negros e dos povos indigenas no
Brasil, a cultura negra e indigena.

d) Esse protagonismo indigena € causado pela l6431de 10 de marco de 2008; com esta lei
vamos ter pela primeira vez na histéria do Brasiprigatoriedade do ensino de histéria e cultura
indigena nas nossas instituicdes de ensino.

e) Com a Lei n.° 10.639/03 alterada pela Lei 11@Bi5faz-se necessario um trabalho
interdisciplinar e multidisciplinar.



17.Em relacéo a arte afro-brasileira afirma-se:

l. A arte afro-brasileira tem sido caracterizada coaguela produzida unicamente por

afrodescendentes.

I. Hector Julio Péari de Bernabd, conhecido como Cargogentino de nascenca e depois
naturalizado brasileiro, dedicou-se a trabalhaateafros no Brasil.

Il A vertente artistica nomeada como afro-brasile&a tem sido caracterizada como aquela
produzida unicamente por afrodescendentes.

IV. Artistas das mais diferentes regides brasileirdsgdascendentes ou nédo, atualizam e
ampliam as frentes de acao abertas anteriormestdialogos entre artes visuais e afro brasilidade.

V. A questéo religiosa persiste, em obras feitasdelgro”, “de fora”, “para dentro” e “para
fora” na arte afro-brasileira.

Estéo corretas as afirmacoes:

a)l, 11, 1, IV

b I, 11l, IV, V
o) I, NI, IV, V
dy I, 11, IV, V

e)ll, IV, V

18. E grande a lista de nomes que podem por resporsleuestdes artisticas e culturais
contemporaneas. Esses artistas se vinculam comr maaianenor frequéncia ao mundo afro.
Marque apenas a afirmacB¢CORRETA .

a) Junior de Odé, Lena Martins.

b) Ronaldo Rego, Rosana Paulino.

c) Mestre Didi, Welyton Ferreiro.
d)Viga Gordilho, Carybé.

e) Maria Clara Machado, Romero Brito.

19. O jogo é uma forma natural de grupo que propiciengolvimento e a liberdade pessoal
necessarios para a experiéncia do teatro. VioléirSploorda o jogo do improviso a partir dos eixos
concretos:

a) como quem, qual, aonde.

b) como, quem, onde.

C) quem, o0 qué, onde.

d) guem, como, aonde.

€) como, 0 qué, onde.

20. As atividades de expressdo utilizadas nos jogosateasdo inspiradas na natureza e na
estrutura do teatro, apresentando predominantemente linguagem propria conhecida como

linguagem cénica. Observe as afirmativas abaixeseale a alternativa que apresenta palavras-
chave do jogo teatral:

a) Acao, descontracédo, imitacao, dialética.

b) Pantomima, marcagé&o, sonoplastia, ritmo.

c) Texto, reserva, situacdo, protagonista.

d) Roteiro, trilha sonora, compota e personagem
e) Mimica, grade, montagem, improvisacgao.



21. As artes cénicas sdo o conjunto de técnicas usasasriacdo, direcdo, montagem e
interpretacdo de espetaculos teatrais. Em relagidema, estdINCORRETA a seguinte
informacéo:

a) O teatro sempre esteve presente na histériardaridade e, por meio dele, 0 homem expressava
sentimentos, contava historias e louvava seus geuse

b) O teatro grego surgiu das ceriménias e ritueeg@s como as Dionisiacas, que eram celebracdes
de carater religioso ao deus Dionisio, o deus dboido entusiasmo.

c) Nas tragédias gregas os temas eram ligadossaa jastica e ao destino.

d) O Teatro ocidental contemporaneo néo sofreuéntfiia do teatro grego.

e) O teatro brasileiro sofreu influéncia da 6pdmteatro de bonecos e tantos outros.

22. Teatro do Oprimido (TO) é um métotimtralque reline exercicios, jogos e técnicas teatrais e
foi idealizado por:

a) Celso Antunes

b) Nelson Rodrigues

¢) Maria Clara Machado

d) Augusto Boal

e) Paulo José

23. O sistema de educacdo musical proposto por Emitgquéds-Dalcroze esta diretamente
relacionado a educacao em geral e fornece instiosi@ara o desenvolvimento integral da pessoa.
Sobre esta proposicdo pedagogico-musical, indi(g)eafirmativa(s) verdadeira(s) e a(s) falsa(s).

( ) Foi chamado de “Rythmique” (Ritmica) e erdatia o aprendizado musical por meio do corpo
e do movimento.

( ) Tinha como propoésito atuar como atividade atlua, desenvolvendo a escuta ativa, a voz
cantada, o movimento corporal e o uso do espago.

( ) Dalcroze enfatizava o fato de o corpo e a s&2m 0s primeiros instrumentos musicais dos
individuos.

() Por se pautar em complexos movimentos corpodgcorrentes dos estimulos musicais, 0
método de Dalcroze ndo é recomendado para crigneasstejam em idades mais tenras.

( ) Dalcroze desenvolveu um conjunto de instruwmgemhusicais proprios para complementar as
atividades musicais propostas em sua metodologia.

Qual das alternativas abaixo corresponde a sequéocieta:
a)VFVVF
b)VVVVF
c)VVVFV
dFVVFF
e)VVVFF

24 Sobre a Teoria Espiral de aprendizagem musicahasta pelo educador musical inglés Keith

Swanwick,NAO se pode afirmar que:

a) A teoria é influenciada pelas Ideias de Piagetquem Swanwick se apropria € renomeia 0s
conceitos de assimilacdo e acomodacao.

b) No modelo em espiral a crianga passaria, swaasnte, pelos blocos “material”, “expressao”,

“forma” e “valor”.

c) No modelo em espiral a crianga passaria, simegtamente, pelos blocos “material”, “expressao”,

“forma” e “valor”.

d) Em todas as fases descritas no modelo espoadiaca experimentaria as atividades musicais
inicialmente de forma intuitiva e, posteriormerngela analise.

e) O modelo proposto por Swanwick parte do intaifpara chegar ao l6gico e do individual para
chegar ao universal.



25, Marque a alternativa que indica o0 nome de um educadisical representante da primeira e
outro da segunda geracdo dos meétodos ativos, tespeente.

a) Zoltan Kodaly e Emile Jacques-Dalcroze.
b) John Paynter e Carl Orf.

¢) Shinichi Suzuki e Edgard Willens.

d) Emile Jacques-Dalcroze e Murray Schafer.
e) Murray Schafer e Georg Self.

26. Marque verdadeiro ou falso nas afirmacées que aigasfsobre os Educadores Musicais e os
chamados Métodos Ativos.

( ) Edgar Willens, nascido na Bélgica, tinha copnessuposto a correlagdo entre os elementos do
som aos aspectos da natureza humana.

( ) Zoltan Kodaly deu énfase ao canto em gruptiliegau cancgdes folcloricas e nacionalistas como
repertorio basico para sua proposta de musicatizaca

() Dentre os principios que embasam a abordagesendolvida por Shinichi Suzuki estdo a
integracdo das linguagens artisticas, o ensinabas®o ritmo e a improvisacao.

( ) Carl Orf afirmava que toda crianca tem capad@para aprender musica do mesmo modo que
aprende a falar a lingua de seus pais.

Qual das alternativas abaixo corresponde a sequéogieta:
a)VVFF
b)VVVF
c)VVVV
dVVFV
e)FFVV

27. Marque a alternativa que relaciona corretamentenopositor, a obra e o periodo histérico-
musical em que a mesma foi composta.

a) Franz Joseph Haydn — Sinfonia “A Despedid@hfonia n°45 em fa sustenido menerPeriodo
Cléassico.

b) Wolfgang Amadeus Mozart — Opera “A Flauta Magie®@eriodo Romantico.

¢) Ludwig Van Beethoven — “Nona Sinfonia” — Peridgrroco.

d) Johann Sebastian Bach — “O Cravo bem Tempera@@tiodo Renascentista.

e) Georg Friedrich Handel — Oratério “O MessiagPeriodo Romantico.

28. Marque a alternativa em que o termo foi corretameanceituado.

a) O Cantochéo é uma forma de composi¢cdo musictna, muito utilizada no periodo barroco.

b) A Forma Sonata € uma forma de composicdo mugigalconsiste em trés sec¢des principais:
exposicao, desenvolvimento e recapitulacao.

c) O Oratério € uma forma de composicdo musicalrtente instrumental, a qual foi largamente
utilizada no periodo renascentista.

d) A Mdusica Concreta é uma forma de composicao caligue parte de uma série fundamental, a
qual sera a base de toda a criagdo musical.

e) Dodecafonismo € um tipo de musica compostaatiremte sobre fitas magnéticas, sem a
abstracdo da simbologia musical.



29. A Teoria dos Afetos e a Doutrina das Figuras s&s dmportantes teorias que reafirmaram a
estética barroca e deram maior prestigio a mugjedd a literatura do que a instrumental. Sobre
essas teoriasl8iICORRETO afirmar que:

a) A Teoria dos Afetos explica 0s eventos musiparssua relagdo com 0s sentimentos.

b) A Doutrina das Figuras concebia a masica condtoga a retorica.

c) Uma das normas estéticas usualmente aceitasariaTdos Afetos era a de que uma obra
musical, ou um movimento de uma obra maior, podegapressar varias emocoes e sentimentos.
d) A Doutrina das Figuras apontava uma estreit&g@el entre musica e palavra e isso propiciava o
emprego de recursos da retorica ha composi¢ao ahusic

e) A Teoria dos Afetos surgiu no periodo Barroc@asnfoi influenciada pela Teoria do Ethos,
originada na Grécia Antiga.

30. A forma de arte que tem por objetivo a juncéo diesehtes manifestacdes artisticas, as quais
se unem colaborando umas com as outras na compatacénidade, foi designada de “Obra de
Arte Total” (do alemadsesamtkunstwerk). Marque a alternativa que indica o0 nome do contosi
gue cunhou tal expressao:

a) Richard Wagner.

b) Arnold Schoenberg.

c) Claude Debussy.

d) Ludwig Van Beethoven.

e) Wolfgang Amadeus Mozart.

31. Relacione corretamente as obras apresentadas nadsegoluna com os nomes dos seus
respectivos compositores, 0s quais sao apresentadwameira coluna.

(1) Carlos Gomes. ( ) Beijo a mao que me eoad
(2) Ernesto Nazaret. ( ) O Guarani.

(3) Villa Lobos. ( ) Danca de Negros.

(4) Alberto Nepomuceno. ( ) Bachianas.

(5) José Mauricio Nunes Garcia. ( ) Odeon.

Marque a alternativa que indica a sequéncia correta
a)51342
b)23514
c)51432
d)42315
e)31452



32. Sobre a musica colonial brasileira marque a(sinafiiva(s) verdadeira(s) e a(s) falsa(s).

( ) Ainfluéncia da masica Amerindia foi muito nesta em comparac¢do com a vultosa contribuicéo
da musica Africana.

( ) Nos primeiros séculos da colonizacdo a singbaes musica africana com a bagagem musical
europeia foi praticamente imperceptivel.

( ) A musica no periodo colonial era interpretagaase que exclusivamente, por mulatos ou
negros.

() Inicialmente a musica do periodo colonialketeeu maior vulto na Bahia e em Olinda, embora
seja em Minas Gerais que tenha se constituido topuoais alto da musica da época colonial no
Brasil.

( ) Em funcédo do dominio da cultura europeia, susa¥0s e seus descendentes ndo ocuparam um
lugar de relevo na produgao musical colonial.

Marque a alternativa que aponta a sequéncia correta
avVvvVvvy
b)VVFVF
c)FVVVF
dVVVVF
e)VVVFV

33. Compositor brasileiro, nascido no Rio de Janeiralato e de origem humilde. Tornou-se
Padre e se firmou como um dos maiores expoentesidaca colonial brasileira, tendo, inclusive
desenvolvido funcbes de Mestre da Capela ReallpamaJodo VI. Margue a alternativa que indica
corretamente o nome do compositor a quem referedesasicoes acima:

a) José Mauricio Nunes Garcia.
b) Caetano de Mello Jesus.

c) Ignacio Parreira das Neves.
d) Francisco Gomes da Rocha.
e) Marcos Coelho Neto.

34. Seguindo um provavel percurso de formacéo da M@Bigaular Brasileira, temos, no século
XIX, a figura emblematica de Francisca Edwiges Me@®nzaga (1847-1935), mais conhecida
como Chiquinha Gonzaga. Sobre essa importanten@egem marque a alternatidCORRETA :

a) Nasceu no Rio de Janeiro e sagrou-se como &ipaimulher a reger uma orquestra no Brasil.

b) Foi a responsavel pela introducdo do génerocalt$¥laxixe” nos palcos dos teatros brasileiros.
c) Deixou inUmeras composicfes dentre as quaisnpeee destacadas o tango “Gaucho”, a cancéo
“Lua Branca” (1912) e a marcha-rancho “O abre alas”

d) Foi fundadora da primeira sociedade protetosadil@itos autorais no Brasil.

e) Foi pioneira entre os artistas ao levar o gémarsical “Choro” para o violao.



35. Tomando por base as pesquisas de Jairo Severi@08)(8obre os géneros populares da
musica brasileira e os estilos musicais que inflissam sua constituicdo, marque a alternativa
ERRADA:

a) Os nossos choros primitivos eram polcas tocadasoda brasileira, ou seja, polcas que
incorporavam a sincope do batuque que, paralel@anewbluiu de muasica dancante para musica
virtuosistica.

b) Assim como o samba, a marchinha de carnavalrig;n@u das camadas mais humildes da
populacao.

c) Em meio a esta sincope afro-brasileira, podemepseender que o samba nao existiria se antes
nao tivesse existido o maxixe, o lundu e as makigbrmas de samba folclorico, praticadas nas
rodas de batuque.

d) A marchinha de carnaval surge, na década de, J2&8ando a dividir a hegemonia da cancéo
carnavalesca com o samba.

e) Descendendo ainda do tronco habanera-tangohedpadaptado a sincopacao afro-brasileira, o
maxixe entrou para a historia como a primeira damigana brasileira.

36. BARBOSA (2008) faz algumas reflexdes acerca derdnoteiralidade, interterritorialidade,
midias e educacdo. Analise as alternativas e margespostiNCORRETA.

a) A Arte Contemporanea trata de interdisciplirariasto €, pessoas com suas competéncias
especificas interagem com outras pessoas de ddsreompeténcias, transcendendo, cada um, seus
préprios limites.

b) Na arte contemporanea, h4 uma valorizacéo tlrsamexdes de codigos culturais.

c) Para Barbosa, polivaléncia € interdisciplinatizla

d) Os curriculos engessados pelas especialidadend@ respondem as interconexdes,
interpenetracbes e sincretismos gerados por valrksrais mais democraticos e pelas novas
tecnologias.

e) A arte contemporanea rompe paradigmas e téostor

37. Ana Mae Barbosa chama a atencdo para a interdidada, a interdisciplinaridade e a
integracdo das Artes e dos meios, como modos drigidio e significacdo desafiadores de limites,
fronteiras e territérios que reclamam uma visadatimedAadora do mundo e de ndés mesmos.
Considerando a viséo da autora citada, analiskramtvas:

l. Na escola, as Artes devem ter seu espacoiispemmo disciplina no curriculo.

Il. HA uma integracdo das artes e dos meios, cooupsde producéo e significacdo desafiadores
de limites, fronteiras e territérios.

lll. A Arte deve ser estudada de maneira focgrefandada.

IV. As novas midias ndo estédo produzindo bonsna@gara estimular a interdisciplinaridade e a
transversalidade da Arte nas salas de aula.

V. Para Barbosa, o computador e o tablet sdo aasepara um trabalho interdisciplinar.

Estdo corretas apenas as afirmativas:

a) l, 1, IV
b) V, IV, 1l
o)1, 11, 11l

d) 11, 11, IV

e) 1, 1l V



38. O PCN de Arte propde que os alunos aprendam de medsivel-cognitivo as seguintes
competéncias. Leia as sentencgas abaixo e marqum(¥ verdadeiro e (F) para falso.

l. ( )Realizar producdes artisticas, individugligu coletivas, nas linguagens da arte (musioes art
visuais, danca, teatro, artes audiovisuais).

Il. ( ) Analisar, refletir e compreender os difatiess processos produtivos, com seus diferentes
instrumentos de ordem material e ideal, como msi@f@es socioculturais e historicas.

lll. ( ) Reconhecer determinado texto em umaléigia com base na percepc¢ao dos estatutos sobre
0s quais foi construido e que o estudante apremdeconhecer.

IV. ( ) Trabalhar com imagens e sons disponivess medes informatizadas, reconstruindo-os ou
integrando-os em textos criados no espaco virwalete recortados.

V. ( ) Analisar a linguagem corporal como criagidtural, compreendendo as diferencas e
semelhancas entre as diversas categorias de prat@@orais, assim como dentro de cada
categoria.

Marque a sequéncia correta:
a)( )V-V-F-V-F

b)( )V-V-V-F-F
¢)( )V-V-V-F-V
d)( JF-V-V-V-V
e)( )V-F-F-F-V

39. Nos Parametros Curriculares Nacionais para o EnMlgdio discute-se uma concepc¢éo
contemporanea da disciplina de Ai@ante disso, marque a alternativa correta:

a) A aprendizagem da arte é importante para o des@mento moral, da sensibilidade e da
criatividade do individuo, do lazer e do divertirteen

b) A arte € considerada uma area do conhecimemamu articulado no ambito da sensibilidade,
da percepcao e da cognicao.

c) A arte é entendida como meio de aprendizagememamzacao dos conteludos da area de
Cddigos e Linguagens.

d) Como a disciplina de Arte esté integrada na deehinguagens, Codigos e suas Tecnologias, na
concepgao de alguns autores contemporaneos aeagesdr entendida no quadro de parametros
puramente linguisticos.

e) A disciplina de Arte ndo tem um conteudo especif

40. Segundo o PCN de Arte, “saber ler e interpretadygdes artisticas e culturais” requer do
aluno:

l. Apurar a observacao e percepcao sensiveisexinedb.

Il. Construir e planejar dispositivos e sequéndidsaticas.

lll. Conhecer praticas e teorias das linguagensstads, bem como familiarizar-se com seus
codigos e articulacdes formais, aspectos expresgi@onicas e materiais, contextualizando-os.

IV. Refletir sobre as relagdes que envolvem o @saele construcdo e fruicao da arte.

V. Compreender as linguagens artisticas como nsagées sensiveis, cognitivas e integradoras da
identidade.

Estdo corretas apenas as afirmativas:

a)l, 1,11, vV
b) Il, 1N, IV, V
c)l, 1, IV, V
d) I, 1L 1, v, v

eI, 11, IV, V



41. Integrar & arte o uso das novas tecnologias da micag#io e de informacdo (NTCI), é um
desafio na aprendizagem em arte. Marque a alteari&iCORRETA :

a) Para essa integragdo, cabe ao professor estimalano a refletir sobre a producdo de poéticas
gue se valem de meios como radio, video, gravatkirumentos acusticos, eletronicos, filmadoras,
telas informéaticas.

b) Devemos proporcionar ao aluno(a) o conhecimésmito dos meios tradicionais quanto dos

meios que usam tecnologias contemporaneas para(ag possa escolher qual o meio apropriado
para a sua expressao.

c) A arte em todos os tempos sempre se valeu daagdes tecnoldgicas para seus propositos.

d) Os Parametros Curriculares Nacionais de ArteNd®Gfirmam que s6 ha possibilidade de

criacdo, apreciacédo e documentacdo em Arte coro dasstecnologias.

e) O PCN de Arte apresenta uma série de possithdglde uso de tecnologias na sala de aula.

42. A disciplina de Arte passou por muitas transforneacéo longo da histéria. Das principais
tendéncias apresentadas abaixo, umalS&®RRETA . Assinale-a.

a) Tradicional: estratégia de ensindRepeticdo de atividades, copia de modelos e meagdiiz O
professor adota a postura de transmissor do canbatn.

b) Livre Expressao: estratégia de ensin®esenho livre e uso variado de materiais. Nao ha ce
ou errado na maneira de fazer de cada estudante.

c) Sociointeracionista: estratégia de ensiné experiéncia do aluno e o saber trazidos de fara d
escola séo considerados importantes e o professerfdzer a intermediacdo entre eles. O ensino é
baseado em trés eixos interligados: producao, iagéee criagao.

d) Tedrico-pratica: estratégia de ensinoA ideia € que o estudante exponha suas inspiracdes
internas, além do aprendizado das teorias e deéscresenvolvimento de habilidades e preciséo
de movimentos para o preparo de experimentacoes.

e) Proposta Triangular: dialoga com aociointeracionista, pois 0 ensino € baseado esretrds
interligados: producao, apreciacdo e criagcao.

43. A imagem é hoje um componente central da comunicdérpassa nosso cotidiano, esta nas
ruas, vitrines, becos, museus e galerias, e n&® pardignorada. Barbosa, em seu livro: A imagem
no ensino da arte, faz as seguintes afirma¢oeSETO:

a) A partir dos anos de 1970, comecaram a surtlides sobre o processo de leitura de obras de
Arte, com Fildman, 1970, Housen, 1983 e Parsong,199

b) O sentido da leitura de uma imagem vai ser gl contexto e pelas informacdes que o leitor
pOSSsui.

c) O ensino de Arte, dentro de uma visao contenmgar,dbusca indicar uma maneira certa de se
fazer uma leitura de imagem.

d) Compreender uma imagem significa aprecia-lauaapturalidade de sentidos, seja ela imagem
de arte erudita, popular, internacional ou local.

e) Em uma leitura de imagem, nosso olhar ndo é&tec

44, Para a maioria dos arte-educadores, a propostmyutar de Ana Mae Barbosa é hoje a
principal referéncia do ensino da arte no Bras#sEa proposta consiste em:

a) Contextualizacéo, fazer artistico, apreciacéetma.

b) Flutuac&o contextual, tolerancia a ambiguidadgnicao e afeto.

c) Polivaléncia, interdisciplinaridade e transvbdsale.

d) Fruicao, livre expressédo e contextualizagao.

e) Interdisciplinaridade, polivaléncia e criacao.



45, Em relagéo a proposta triangular de Ana Mae BarbtNE€ORRETO afirmar:

a) A construcdo do conhecimento em Artes acontegandp ha a interligacdo entre a
experimentacédo, a codificacdo e a informacéao.

b) A Proposta Triangular do Ensino da Arte de AreeNBarbosa foi sistematizada a partir dos anos
de 1990.

c) Para alguns criticos, a proposta triangularle@ em conta a diversidade, possuindo uma forma
cartesiana que separa o sujeito do objeto do conbeto.

d) Na proposta triangular, fazer arte baseia-sesimular o fazer artistico, trabalhando a relaitur
ndo como copia, mas como interpretacdo, transf@macgriagéo.

e) Na proposta triangular o foco esta na obra teeando no autor.



LEGISLACAO

46. A vacancia do cargo publico esté prevista no aggjda Lei 8.112/90 e decorre de:
a) exoneragao, promogao e ascensao.

b) promocéao, aposentadoria e transferéncia.

C) remocéao, ascensao e aproveitamento.

d) falecimento, posse em outro cargo inacumulaagosentadoria.

e) readaptacao, transferéncia e aposentadoria.

4'7. Considerando ser o Provimento o ato administraiop meio do qual é preenchido cargo
publico, com a designac¢éo de seu titular, anatisdiemativas:

I. O aproveitamento é forma de provimento origim&ié configurado como o retorno a atividade
de servidor em disponibilidade, em cargo de aftiieé e vencimentos compativeis com o
anteriormente ocupado.

Il. A nomeacédo € forma de provimento originariopeledendo de aprovacdo em concurso publico
de titulos.

lll. A reversao, configurada pelo retorno do servidomssmo cargo que ocupava e do qual foi
demitido, quando a demissédo foi anulada adminigér@iente ou judicialmente, € forma de
provimento derivado.

IV. A readaptacédo € o reaproveitamento de serworoutro cargo, em razdo de uma limitacdo
fisica que ele venha a apresentar.

V. Trata-se de provimento derivado a promocao desemvidor de uma classe para outra, dentro de
uma mesma carreira, assim ocorre a vacancia deawgo ferior e o provimento em um cargo
superior.

Sobre as afirmativas,@ORRETO afirmar que
a) apenas |, Il e lll estdo corretas.

b) apenas IV e V estao corretas.

c) apenas Il e Il estédo corretas.

d) apenas Il esta correta.

e) apenas | e lll estdo corretas.

48. A Lei 8.112/90 é o Regime Juridico dos Servidorn@sliPos e prevé

a) que apenas os servidores civis da Unido est&alaidos as regras previstas.

b) que é requisito basico para investidura em cpaiptico a aptidao fisica e mental.
C) que apenas brasileiros natos podem acessargus gaiblicos no pais.

d) que a investidura em cargo publico ocorrera oafetivo exercicio.

€) que 0s cargos publicos sédo providos apenas Etecafetivo.

49. E vedado ao servidor publicde acordo com 6édigo de Etica, Decreto 1.171/94:

a) Exercer atividade profissional ética ou ligaeo nome a empreendimentos.

b) Ser reto, leal e justo, demonstrando toda @iittade do seu carater, escolhendo sempre, quando
estiver diante de duas opcdes, a melhor e a maigjuaa para o bem comum.

¢) Usar do cargo ou funcgéo para obter favorecimpata o bem comum.

d) Usar de artificios para procrastinar ou difiaulo exercicio regular de direito por qualquer
pessoa, causando-lhe dano moral ou material.

e) Utilizar os avancos técnicos e cientificos ao sécance ou do seu conhecimento para
atendimento do seu mister.



50. E uma regra deontoldgica prevista no Cédigo deaktecreto 1.171/9£XCETO:

a) A remuneracdo do servidor publico é custeadlzs gebutos pagos por todos, a excecgéo dele
préprio, e por isso se exige dele, como contragertjue a moralidade administrativa se integre no
Direito, como elemento indissociavel de sua apfioage de sua finalidade, erigindo-se, como

consequéncia, em fator de legalidade.

b) Os atos, comportamentos e atitudes dos sergidptidblicos serdo direcionados para a

preservacao da honra e da tradicdo dos servicoisqsib

c) O trabalho desenvolvido pelo servidor publicoapée a comunidade deve ser entendido como
acréscimo ao seu préprio bem-estar, ja que, codarl@p, integrante da sociedade, o éxito desse
trabalho pode ser considerado como seu maior patran

d) Deixar o servidor publico qualquer pessoa aresge solugdo que compete ao setor em que
exerca suas funcdes, permitindo a formacéo de $ofiiga, ou qualquer outra espécie de atraso na
prestacdo do servigo, ndo caracteriza apenas extitittra a ética ou ato de desumanidade, mas,
principalmente, grave dano moral aos usuarios elngces publicos.

e) Toda auséncia injustificada do servidor de seallde trabalho é fator de desmoralizacdo do
servico publico, o que quase sempre conduz a davands relacées humanas.
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